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ELDEBATE,

"Somos hijos de la pelona..."

"Frontera brava", un crisol de
diversas culturas, ritos y artes

* La locura campe6 a sus anchas en Difocur

Eran las siele de la noche y la gente, al
ver aguella peregnnacion, se preguntaba
guienes eran, a donde iban, esa pareja de
calaveras veslidas de novios, ese jinete
“tapado’”, junto con el grupo de mujeres y el
sequio mistenoso gue le acompanaba des-
de el parque Revolucion

Un urgente llamado a la comunidad a in-
legrarse a la union simbohca de dos puntos
neuralgicos del noroeste mexicano: Tijuana
y Culiacan, en un “performance” denomina-
do “Frontera brava®, traido a esta ciudad
por los jovenes Hugo Sanchez y Luis Perez
Lazcarro, quienes fueron invitados por
Dilocur

La peregrinacion recorrié la avenida
Obregoén y fue a desembocar en el agora
Rosario Castellanos donde se presenid
una mezcla de danza, rock, mascaras,
aliares y riluales, en una lrenélica ansia por
romper fronteras, no sélo geografica sino
mentales y inglisticas.

Y por alll anduvo |a Banda de
Instrumentos de Aliento y Percusiones de
Difocur, el grupo de danza contemporanea
Contrapunto y las bandas rockeras locales
Molto Lumpen y Naranja Mecanica, unigos
todos en un gnto de libertad y de rebeidia
enmarcados en los estallidos de cohetes y
luces gque dieron inicio a un recorrido
historico por los 500 ahos de resistencia
cultural.

La llegada al 4gora de esta exirafa pro-
ceswon pudiera tomarse como el ambo de
ia selva a la ciudad, un mundo hechizante

en el que las bailarinas de Contrapunto
danzaban en camara lenta en torno al
fuego propiciado por Hugo, entre gritos
desgarradores y las nolas de la Banda de
Instrumentos.,

En un rato se pego fuego a casi todo el
trabajo de quince dias, desde la legada de
eslos dos periormeros a nuestra ciudad:
sogas, mantas, mascaras de carton y fi-
guras de madera... Todo quedd atras para
dar paso a la idealizacitn de los dioses que
caracterizo a las culturas antiguas

Y mientras todo eslo ocurria en el agora,
Luis Pérez plasmaba. entre los gntos de la
chavalada, se encaramo a una platatorma
por encima del escenano para plasmar con
@s blanco su mensaje de coraje ante las
etiguetas, las invasiones, las guerras,
mientras Hugo vocileraba en el micréfono:

"Somos hijos de la frontera brava, so-
mos hijos de 500 afos de resislencia, so-
mos hijos de la pelona, somos hijos de la...
Abracadabra, dbrete Sésamo... Somos pro-
ducto de la reconquista, del renacimiento,
de la caida del muro de Berlin, del 2 de oc-
fubre, del conflicto cubista... Abrete
Sésamo... Yo los vi pelearse, yo los vi co-
merse a si mismos, yo los vi matarse...
Abrete Sesamo... What's your name? What
are you do?... Abrete Sésamo...”

Y el rock y el “slam”, corrientes musi-
cales de los jovenas de hoy, rubricaron la
parie final del espectaculo, expresando ese
amor por vivir gue caractenza a esta juven-
tud ebria de fuego.

. fa Rosario Castellanos, en Dilocur.
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Antenoche se realizo el espectaculo “Frontera brava™, con la conjuncion de danza,
rock, aries plastices y musica.
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[_a mascara, su funcion

~

ritual en cultura

Por Antonio VALENZUELA MISQUEZ

“Hay de |udios a judios: aquélios usan mascara para el rito
de Semana Santa, y la canalla diaria del rito fariseico®

Desde inmemorables
flempos, |a mascara ha
earcido una funcién ritual
de gran imporancia en las
culturas de todas las
epocas y lugares.

Mas el desarrolio social
fue apartando lo magico
religioso del teatro y de la
danza. Las pinturas ru-
pestres nos revelan la im-
poriancia de la mascara en
las ceremonias rehgiosas y
de caza en la epoca mag-
daleniense. Despues, en la
Edad de Bronce., son
tamosas las mascaras de
oro de Micenas.

El teatro griego las uti-
liza en la escena como am-
plihcador de la voz de los
actores y también le da
uso el anliguo teatro
Kabuki del Japon

E! mundo precolombirmo,

con todo el contenido de

su ritualidad, la realiza
anlisticamenie en jadeita y
turqueza con incrustra-
ciones de concha

Es de admirarse la mas-
cara con ligura-de jaguar
de los oimecas.

Teotihua-can las aporta
en porfida y jade; Monte
Alban tiene las suyas en
piedra reveslidas de mo-
saicos, mas son esplendi-
das sus mascarillas de oo
de la tumba siete.

El posclasico sinaloense
de.Guasave, nos legod la
suya, en la méascara de
caramica en forma de pen-
co que aclualmente 58 ex-
hibe en el Museo de
Antropologia e Historia de
Maéxico.

Por la Colonia, las mas-
caras son admirables
como las estofadas y
lagueadas de Michoacan.

La cara de espafiol de

\Chapa de Corzo, las usa-

das por los coras reali-
zadas en carion y pintadas
con afilina, como también
las de telas enceradas de
Oaxaca y Puebla.

En Sinaloa, los mayos
del norte han aportado
toda una tradicion al culto y
cultura de la mascara; en-
tre ellas, la de los pascolas
con mas influencia prehis-
panica ¥ la de los judios o
“jaurios® usadas por los
“chapayecas™ y “panseros”
en sus sus celebraciones

de Semana Mayor; son
hechas de madera y de
piel de cabra, venado, ja-
ball, y, junio con los “ta-
nabaris® ~—capullos secos
de mariposas cuyo musical
sonido las transmutan en
cascabeles de serpiente—
y la faja de pequehos tro-
Zos de carnzos llamados
“coyoles”, son los elemen-
tos mas importanies gque
hacen el ajuar de los dan-
zantes-penitenies del ntual
mayo de Semana Santa.

En el parque Revolucién Iniclé el upa:ti;mn

“Frontera brava”, un aclo vigoroso de protests'y de

reafirmacion de una cultura hecha en el crisol donde
se funden todas las realidades. __




